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Morja pokrajin

sanjski pesnitvi Samuela Taylorja Coleridga stari mornar ustavi mimoido¢ega

svata, da bi mu pripovedoval o svoji stradljivi izkusnji, o brezdanji plovbi na
sever, nerazumljivem uboju albatrosa, o prekletstvu za storjeni zlo¢in, trplienju,
kesanju in pokori. Eden osrednjih motivov ali celo simbol te fantasti¢ne pesnitve je
morje kot temacna, ogroZajoca sila, ki so ji mornarji prepusceni na milost in nemi-
lost. V njegovih globinah domujejo po$asti, njegovi tokovi so smrtonosni. V Pesmi
starega mornarja je morje simbol gluhosti sveta in iztirjenosti cloveskega srca.
Iz povsem drugacnega duhovnozgodovinskega horizonta, kot se je rodilo Cole-
ridgovo romanti¢éno ustolicenje narave, svoje morske krajine pol stoletja kasneje
zasnuje Gustave Courbet, ki morju posveti celo svojo razstavo. Morje za Courbeta
predvsem ni ni¢ drugega kot tisto, kar se razstira v horizontu vidnega. Ceprav za
slikarja, ki je v umetnosti utrl pot realizmu, morje ne more biti ve¢ personifikacija
zlih, temacnih sil, so cudovite morske krajine v razmerju do upodobljene stvarnosti
vendarle veliko ve¢ kot le njena zvesta likovna emanacija. Na romanti¢no metafizi-
ko jih priklepa tudi nek preostanek — koprena melanholi¢nega obcutenja, v katero
so odete.
Zgodovinske manifestacije motiva kot organizirajoCega principa umetnostnega iz-
raza nam razkrivajo resnico ¢asa, resnico, ki se morda izmika celovitemu zaobjetju
in sintezi na ravni misljenja, a je toliko bolj oprijemljiva na ravni aisthesis. Umetni-
Ska materializacija motiva zaobjame duhovnozgodovinski ustroj ¢asa, je nekaksna
refleksija sveta, ki jo poraja. Kaj potlej ostaja likovnemu izrazu, ki vznikne skozi sito
konceptov 21. stoletja? Kaj nam s podobo morja delo sporo¢a o svojem ¢asu?

Nova samostojna razstava akademskega slikarja Zige Okorna z naslovom Refugij
je posvecena (tudi) morju. Na glavnini razstavljenih platen so upodobljene po-
krajine morij. Sre¢amo se s podobami, ki se iz Ernine izvijajo kot skaljena izvorna
nerazlikovanost in na eni strani ohranjajo zapeljivo melodijo Coleridgove misti¢ne

! S.T. Coleridge, Pesem starega mornarja, prev. J. Menart. Ljubljana: DZS, 1961, str. 22.
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narave, medtem ko na drugi, kakor Courbetove upodobitve, podobe ne prepuscajo
naklju¢ju, temvec¢ upodobljeno stvarnost ohranjajo v strukturi predmetnega.
Podobnost med motivom in upodobitvijo ne more biti arbitrarna, ceprav to raz-
merje ohranja odprto. Referencialnost upodobljene stvarnosti ostaja za percep-
cijo tega slikarskega jezika klju¢na. Gre za likovni izraz, ki ne Zeli biti osvobojen
re-prezentacije.

Olja krajin, ki slikarja intenzivneje zaposlujejo predvsem v zadnjem letu, ¢eprav so
sporadicno nastajala Ze prej, v umetnikovem opusu predstavljajo nekaksno juksta-
pozicijo krhki prosojni figuri, ki se ji posveca ze vec kot desetletje in velja do zdaj
za njegov najbolj avtenticen likovni jezik. Ce je razgaljena figura utelesala clovesko
v najbolj intimnem, temina, gostota in brezmejnost morskih krajin spregovorijo o
CloveSkem skozi ekstimno. In Ceprav je morje Ze zgodaj postalo slikarjev nelocljivi
Zivljenjski sopotnik, so morja z njegovih platen vse prej kot tiho pribezalisce ali
varen pristan. Morje kot refugij je predvsem nekaj, kar ohranja v budnosti, kar klice
k CujeCnosti, je zatoCisCe ethosa in hkrati slikarjev ethos v pomenu domovanja.



Predstavljena likovna dela akumulirajo nado estetsko izkusnjo skozi tri osrednje
poudarke.

Morske krajine so predvsem upodobitve narave, zanje je konstitutivna podobnost
med podobo in upodabljanim. Tisto, kar nam dela dajejo v premislek pa je, kaksna
je narava tega po svojem bistvu mimetiénega razmerja. Kaj je posredovano v slikar-
skem izrazu, katerega izvir je naravno lepo?

Drugo, v sodobni teoriji umetnosti zelo aktualno vprasanje nam zastavlja platno z
naslovom [z jame, ki nas sooc¢a s problemom krivice in moznostmi njene upodobi-
tve. Kako lahko umetnost prica, ne da bi izdala naravo krivice?

In ne nazadnje nas Okornova dela vodijo tudi k vpradanju, ali je likovna forma
umetnine, ki je na ravni svojega Casa, ireverzibilna? Ali podoba, h kateri so se
Malevi¢ in drugi slikarji vrnili po tem, ko so do popolnosti razvili abstraktno formo,
ni reprezentabilna za bistvo njihovega slikarstva?

Izrazna intenziteta Okornovih krajin ne meri na ovekovecenje trenutka naravne
lepote, temvec umetnina prek svoje absolutne avtonomnosti postane alegorija
narave, kjer je naravno lepo abstrakcija, ujeta v cutno podobo. Za interpretacijo
tega razmerja med umetnino in naravo si sposojamo izhodis¢a Adornove estetske
teorije?, kjer je naravno lepo, njegov enigmati¢en znacaj, za subjekta v neposre-
dnem izkustvu nedostopno. Izkusiti ga je mogoce le skozi umetnisko refleksijo.
Tisto, kar nam umetnina, katere navdih in izvor je naravno lepo, posreduje, in kar
je njena privilegirana mo¢, je neizrekljivo v naravi, preneseno v umetniski jezik.
Naravno lepo je po Adornu mogoce posredovati le skozi neidenti¢nost umetnine
s predmetom upodabljanja. Pogled na naravno lepoto naj bi vselej spremljala
bolecina, ki je na eni strani hrepenenje po tem, kar lepota obeta, vendar nikoli ne
razkrije, in na drugi trpljenje zaradi neustrezne pojavnosti, ki se izneveri lepoti, ko
ji skusa biti podobna. To bolecino vzpostavi umetnisko delo. Prek umetnine se je
ovemo. Naravno lepo umetnina obudi prav v tistem, kar uhaja reprezentaciji. Zato
se je naravni lepoti za Adorna mogoce priblizati le prek negacije. In to je tisto,

kar po naSem prepri¢anju v polnosti posredujejo Okornova platna — lepoto kot
zasnutje v naravi, ki jo lahko izkustvu prenese le umetnina. Tisto, kar posnemajo,
ni narava, temvec lepota v njej. Ko jo skusajo upodobiti, se od nje najbolj oddaljijo,
in Sele v popolni avtonomiji, v emancipaciji od predmeta upodobitve, poustvarijo
pandam naravno lepega.

Ta prenos pa umetnini ne uspe brez preostanka. Ker je lepota, ki jo poustvari,
vselej ze izgubljeno, svet, ki se v svojem zasnutju nikoli ni uresnicil, je lepota ume-
tnine tudi neko Zalovanje, Zalovanje brez vednosti o tem, kaj je bilo izgubljeno.

2 T. W. Adorno, Aesthetic Theory, prev. R. Hullot-Kentor. London, New York: Continuum, 2002. Adorno se na tem mestu ne ozira na
teoretsko presezenost konceptov lepega in umetnine.
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Preostanek je torej melanholija upodobljene lepote, podoba melanholicne krajine,
kolikor obcutje Zalovanja za neznanim obvisi nad uzrto podobo.

Narava, kakor jo izkusamo v pokrajinah morij, pa ni le evokacija njene lepote, tem-
ve¢ tudi neka privacija Cutnega, ki izzove obcutke strahu in groze. Kot v Coleridgo-
vi pesnitvi tudi v Okornovih platnih izkusamo neobvladljivo silo morja, neskonéno
prostranost, njegovo neukrotljivo mo¢ in brezdanje globine, ki pretijo, da nas brez
zle volje iznicijo. Ker mukotrpna obcutja niso posledica dejanske nevarnosti, tem-
vec¢ nas medij slike varuje pred tistim, kar v njej grozi, nam platna lahko posredu-
jejo izkusnjo sublimnega. »Otrplost duse« se razblini, strah nadomesti spostovanije
naravne sile. Ali s Kantom receno, ob pogledu na neukrotljive, uni¢ujoce sile
narave, se zavemo svoje neznatnosti in jalovosti svojih moci, da bi lahko kljubovali
naravi, hkrati pa nam strasljivost prizora, ki se ne more udejanijiti nad nami, daje
moznost drugacnega upora, ki krepi mo¢ duha. Kar nam grozi in podredi nase
Cute, prek ideje Clovestva v nas priklice obcutek premoci nad naravo, da svoje



Zivljenjske dobrine in celo Zivljenje samo obcutimo kot majhno in se ovemo svoje
nadcutne eksistence.®

Za Kanta je sublimno obcutje posledica zloma nasih upodobitvenih moznosti, da
bi v predstavi lahko zajeli absolut, kar aktivira ideje uma, ki nam odstrejo pogled na
neskoncno, ki za Cutnost ostaja nepredstavljivo brezno. Ravno v tem razumevanju
pa je kasneje Jean-Francois Lyotard nadel oporo za koncept sublimne umetnosti*,
ki je po njegovem prepri¢anju edina iznasla nacin, kako artikulirati zahtevo po
simbolizaciji krivice, ne da bi jo potvorili.

Kot smo Ze uvodoma izpostavili, je tudi delo z razstave, Ce se izrazimo z Lyotardo-
vo ontologijo stavénih rezimov, poskus navezave na povzroceno krivico, poskus
prikaza, da obstaja neko pozabljeno. V tem pogledu je posebej zanimivo, v kaj je
likovni izraz vodila avtonomna umetnikova refleksija, ki se je nedvomno soocala z
estetskimi in eti¢nimi vprasanji, ki zadevajo prikaz krivice.

Lyotardov koncept sublimne umetnosti izhaja iz definicije krivice, ki je zanj pred-
vsem nekaj neodpravljivega, nekaj, kar ni mogoce pretvoriti v Skodo in poravnati,
nekaj, kar je izrinjeno iz zgodovinskega in pravnega diskurza, kar kot paradigma
ponazarja »Auschwitz« — koncentracijsko uni¢evalno taboris¢e. Njegova pretanje-
na elaboracija krivice in moznosti njene simbolizacije, ki jo je razvil v svojih delih
konec 20. stoletja, nam je predvsem odvzela moznost iluzije, da je dogodek, kot je
genocid, mogoce resiti s spominskostjo, spomeniki, spominjanjem. Spomina nanj
namre¢ ne moremo resiti, saj je ta za zavest vselej Ze nekaj izgubljenega in nepo-
mnivega. Spomin lahko ohrani zvestobo povzroceni krivici le, kolikor ostane ta ne-
predstavljena, kajti sleherna simbolizacija si prizadeva za odpravo dolga. Dogodek,
ki se v zavest prezivelih vpisuje kot afekt, kot neka Ze zamujena resni¢nost, ki se
vraca nenadzorovano, spodbujena z neprepoznanimi impulzi in transformirana, je
mogoce priklicati le kot pozabljeno — v pisavi, umetnosti ali filozofiji to pomeni kot
nemoznost reprezentacije, kot zlom podobe. Le kot sublimna umetnost, ki aficira
duso mimo Cutne zaznave. Da bi vzdrzala kot prica neizrekljivega, mora umetnost
opustiti formo kot organizirajo¢ princip lepega in sestopiti v brezobli¢nost snovi,

v golo prezenco. Neprikazljivo je mogoce prikazati le tako, da trpi sam prikaz. Z
vztrajanjem v »negativnemc se prikazu neizrekljivega uspe izogniti relativizaciji in
potvarjanju. Kar sublimna umetnost postavlja v vidno, ne naslavlja upodobitvenih
zmoznosti, temve¢ aktivira um. Celo veg, za Lyotarda je edina naloga umetnosti, da
kaze, da obstaja nekaj, kar iztirja kronologijo zaznave, da se misli vsiljuje nemisljivo.
Ker sublimna umetnost nicesar ne posreduje cutnim zaznavam, gradi pri¢evanjski

S | Kant, Kritika razsodne moci, prev. R. Riha. Ljubljana: Zalozba ZRC SAZU, 1999.
J-F. Lyotard, The Inhuman. Reflections on Time. Stanford: Stanford University Press, 1991.



ucinek na tenziji med nasimi upodobitvenimi moznostmi in umom, to pa sili in
napreza mislienje, da se sooci z nepredstavljivim. Vendar Lyotard s tem postavi
umetnost in njeno eti¢no odgovornost pred nemogoco nalogo. Kako ohraniti

stik z neCim, kar zavraCa vsako relacijo, kar se izmika dojetju in se razkriva le kot
neprikazljiva prisotnost? Skrajna likovna abstrakcija ustvari neskonéno moznost
referentov, s tem pa dogodek prepusti naklju¢ju. In prav tega ne more tvegati slika
Iz jame, ki — razpeta med zvestobo do neprezentabilnega in potrebo po posredova-
nju —, ohranja minimalni kod podobe, v katerega so transkribirane sledi dogodka.

Ceprav za ceno ¢utnega, za ceno lepote dogodek izgubi, dejanje ostaja.









Zdi se, da sodobna teorija estetike ne more dovolj poudariti maksime, da mora
umetnost, ¢e naj bo na ravni svojega ¢asa, reprezentacijo nadomestiti s kazanjem.
Umetnost, kot pravi Gérard Wajcman v Objektu stoletja, je edina, ki lahko pokaze
tisto, Cesar ne moremo videti, in moderna umetnost, ¢e hoce biti umetnost, mora
pokazati prav tisto, kar je nevidno.’

Ceprav vemo, da umetnosti danes ni mogoce misliti v njeni konsistenci in ce-
lovitosti, temvec je predvsem nehomogena, mnogotera, njena identiteta pa je
razprSena na posamezna umetniska dela, teorijo vendarle vedno znova zene v
sintezo umetnostnih kanonov, in sicer v smislu progresivnosti umetniskega toka.
Vedno znova so merilo umetnosti, znacilne v svojem ¢asu, dela, ki s formo in
vsebino predstavljajo nek radikalni novum, ki naj bi spreminjal nas pogled na svet.
Ali z Wajcmanom receno — pojem sodobne umetnosti lahko osmisli le umetnost,
sodobna Duchampu in Malevicu. Vse, kar se ne vpisuje v red te sodobnosti, tore;
forme, ki so se zgodovinsko Ze utelesile, pa za transcendentalno bistvo umetnosti,
ki se formira nad njenimi zgodovinskimi pojavnostmi, naj ne bi bilo odloCilno. Ven-
dar se je Malevic, po tem ko ga je Zelja po osvoboditvi umetnosti sveta objektov
pripeljala do Crnega kvadrata na belem ozadju, znova vrnil k figuri, k upodabljanju,
k posnemanju. Kajti Sele na ozadju figure lahko ¢rni kvadrat u¢inkuje kot privacija
prisotnosti/ uteleSenje odsotnosti. In prav vtem pomenu izkuSamo mo¢ Okornove
figuralike, ki, prvinsko slede¢ svojemu ustvarjalnemu kredu, predvsem sporoca, da
anahronizem forme likovnega dela ne razresi umetniskosti a priori.

° S.T. Coleridge, Pesem starega mornarja, prev. J. Menart. Ljubljana: DZS, 1961, str. 62.
G. Wajcman, Objekt stoletja, prev. A. Zerjav in M. Jenko. Ljubljana: Analekta, 2007, str. 218.
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Izbor razstav
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Ex tempore Groznjan in 1. nagrada za ustvarjeno delo Spomin, Groznjan, Hrvaska
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Ljubljana

2008: Stalna postavitev na Blejskem gradu, CGP, oblikovanje panojev in sodelovanje pri zasnovi in postavitvi,
2008,Narodni muzej Ljubljana
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201 1: Pokrajina v novejsi umetnosti. Od piktorializma do abstrakcije, Galerija Velenje
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Prelaz, 2015, olje na papirju, 41,5 x 29,6 cm

Na nasledniji strani: Otok, 2015, olje na platnu, 25 35 cm




[ |
m cell

v ov

GALERIJA SRECIS

Urednici:

Vesna Krmelj in Petra Jager
Besedilo: Petra Jager
Oblikovanje: Ziga Okorn
Fotografija: Ziga Okorn

Tisk: Demat

Kud Sestava, december 2015

CE HosTEL CELICA, LJUBLJANA, 15. 12. 2015 - 5. I. 2016

Mestna obéina
Ljubljana



